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E-D I T O R

A I8 MARTIE 1954, zsader cm
exact 50 de ani in urma, aparea Ia
sdptaminala, organ al Uniunii Scrii-
forilor. Ultimul numar este din 3 octombrie 1968.
O saptamina mai tirziu, revista reaparea sub titlul,
pe care-l poarta si astazi, Romdnia literars, intr-un
format destul de apropiat si tot sub egida organi-
zatiei de breasla. Continuitatea s-a dorit evidenta.
Noul titlu se datoreazi, probabil, intentiei autori-
tétilor culturale din epoca de a intari caracterul na-
tional al unei publicatii al carei nume anterior li se
va fi parut inspirat din
limba rusa. Literatur-.
naia gazeta era, in-
tr-adevar, principala re-
vista sovietica de lite-
raturd. Doar ca Gazeta
nu €ra un nume neuti-
lizat inainte, la noi.
Cel putin douazeci de publicatii roménesti 1-au
purtat, incepind chiar cu Gazeta de Transilvania a
lui Gh. Baritiu din 1838. Si Romdénii literare fuse-
serd mai multe. Desigur, “foaia periodica” a lui V.
Alecsandri din 1855 trebuie sa fi fost aceea care a
oferit ideea titlului, celelalte fiind, inclusiv
saptaminalul lui L. Rebreanu dintre 1932-1934,
prea putin cunoscute.

In 1954 existau deja citeva publicatii literare,
hebdomadare sau lunare, intre care Viafa romé-
neascd este tot o “revistd a Uniunii Scriitorilor”.

aprilie, acelasi an, la Cluj Almanahul literar de-
venea Steaua (un articol comemorativ publica in
numarul nostru de astazi, in paginile 14-15, poe-
tul Adrian Popescu, actualul redactor-sef al revis-
tei clujene) si, un an mai tirziu, sub conducerea lui
G. Ivascu, se impune Contemporanul.

Gazeta literara este insa, chiar de la inceput,
principala publicatie de literatura din tara. Cel
dintii redactor-sef este Zaharia Stancu (1954-
1962), cel din urma (1967-1968), Al Oprea. Re-
vista a consacrat, aproape mereu, un numar mare
de pagini criticii literare, cronicilor de teatru, film

de Nicolae Manolescu

1 AL

si plastica, meselor rotunde ori semnalarii cartilos

surz im care o pubicape
re (ca si, pe wmd, al Romémes fitcrare) put
rubrica de Sport. Nu trebuie uitate paginile de in-

formatie sau polemica, intitulate Caleidoscop sau '

AlIb si negru, nici interviurile (sau convorbirile 1i-
terare), reportajele, istoria literara, documentele.

Reamintesc aceste lucruri pentru ci ele de-
finesc profilul eclectic al unei publicatii care a ju-
cat un mare rol in viata a cel putin doua generatii
de scriitori. Dac, in anii ' 50, numele cele mai des
intilnite sint ale lui E. Jebeleanu, M. Beniuc, Z.
Stancu, Paul Georgescu,
Ov. S. Crohmalniceanu
si ale altora, scriitori afir-
mafi inainte de razboi
sau in timpul razboiului,
dupa 1960, colaboratorii
se numesc Nichita Sta-
nescu, Cezar Baltag, E.
Simion, Valeriu Cristea, Marin Sorescu, N. Velea,
Fanus Neagu etc., care abia se nasteau cind de-
butau mai virstnicii lor confrati. Cu o tendentiozi-
tate oarecum suspectd, autorul singurului nostru
Dictionar al presei literare, vorbeste, in editia din
1996, despre faptul ca Gazeta literard pro-
moveaza, si “inca din primul numar”, “ideologia
comunista”. Nu incape indoiald c, mai ales in
primul deceniu de aparitie, Gazeta literard este
tributara acestei ideologii, ca si realismului-
socialist. De pe 1a mijlocul deceniului 7 incoace,
lucrurile se schimba insa in buni masura, chiar
daca (dar e vorba acum de Romdnia literard) pu-
blicistica literara va mai cunoaste si alte sincope,
de pilda dupa 1971 sau in toata jumatatea a doua
a deceniului 9. Trebuie spus totusi ca numarul ar-
ticolelor critice neinfestate ideologic sau al recu-
perrilor de istorie literara care nu recurg la cri-
teriile strimte ale “revalorificarii mostenirii cul-
turale” este destul de mare in paginile Gazeter, Li-
teratura insasi care se publica incepe s fie una
adevarata.

(continuare in pag. 3)
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N ZIUA de 18 martie,
% Barbu Brezianu implineste

95 de ani. Cunoscut in tara

1si In lume ca unul dintre cei
mai importanti specialisti in
opera lui Brancusi, ca un inter-
pret savant si riguros al acesteia,
el a lasat oarecum in surdina,
intr-o penumbra delicata si mis-
terioasa, vocatia sa literara,
aceea de poet si de traducator.
Dupa cum n-a facut prea mare
caz, pina cind nu s-a ivit mo-
mentul, nici de calitatile sale de
combatant, de om a carui atitu-
dine ferma nu a putut fi clintita
nici de veleitarii superficiali si
aroganti, si nici de escrocii si de
impostorii semidocti care au
infectat piata romaneasca, si nu
numai, cu acele obiecte triviale
si ridicole atribuite lui Brancusi.
Insa in pofida firii sale discrete
si pudice, atunci cind vibratia
launtrica l-a coplesit si cind
obraznicia si vulgaritatea celor
din jur au impus-o irepresibil, el
a stiut sa-si acordeze si lira pen-
tru timpanele delicate, dar si sa-
si astearna sfichiurile biciului
pe spinarile solzoase si tuciurii
ale celor care l-au transformat
pe Bréncusi intr-un fel de SRL
cu bataie internationala sau
doar in simpla dugheana de ma-
hala.

Ca poet, Barbu Brezianu
vine direct din vecinatatea lite-
rara a lui Ton Barbu. Insa bar-
bianiSmul sau are o alta sursa
decit aceea pe care ar putea-o
presupune o descendenta linea-
ra. Barbu Brezianu este structu-
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ral un antiretoric, un dusman

ferm al cuvintului gol, al sono-
ritatilor fara continut expresiv si
al oricarei divagatii redundante.
Din aceasta pricina, barbianis-
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mul lui este unul de esenta, unul
care deriva dintr-o structura
asemanatoare a.gindirii, $i nu
un fenomen de prelungire stilis-
tica prin influenta imediata.
Prin taietura cristalina a versu-
lui, prin pregnanta frazei, prin
constructia, de multe ori elip-
tica, a intregului, Barbu Brezia-
nu poate fi asezat in descenden-
ta lui Ion Barbu, dar a acelui Ton
Barbu care s-a eliberat el insusi
de retorica baladesca si de pito-
resc, pentru- a se apropia apoi
vertiginos de imperativul purist
si incantatoriu al esteticii bre-
montiene. Insa dincolo de arhi-
tectura textului, de ritmul alert
al respiratiei si de un interes
special pentru imponderabila
lexicala, dusa uneori pina la ab-
stractiune, poezia lui Barbu
Brezianu este lipsita de angulo-
zitati, de acel impact aproape
contondent pe care expresia

11. paca
ta ca un pugi
nic si definitiv, Barbu Brezianu
leviteaza intr-un fel de cimp cu
gravitatie nula si foloseste geo-
metria cuvintului doar ca pe o

list, lovind napras-

Barbu Brezianu (stdnga) si Constantin Noica, in timpul
serviciului mil_!tar, la Regimentul de garda de la Castelul Peles.

7 decembrie 1930, deschiderea Expozitiei de Horticultura.

De la stanga la dreapta: Barbu Brezianu (sef de cahinet la
Ministerul de Interne), Regina Maria a R omaniei,
Regina Elisabeta a Greciei, Virgil Madgearu.

plasa cu ajutorul careia capteaza
muzici imateriale. In ciuda
aparentelor sale apodictice si a
discursului in epura, poetul
Barbu Brezianu are un suflet ro-
mantic si sentimental pe care,
din delicatete si din pudoare, il
ascunde, cu mult rafinament,
sub falsa glacialitate a unei ri-
gori matematice.

Asemenea poetului, si nici

nu ar avea cum sa fie altfel, este
si combatantul si omul de atitu-
dine Barbu Brezianu. In aceste
vremuri de confuzie, i care in-
fractionalitatea a iesit la lumina
si s-a institutionalizat din prici-
na slabiciunii institutiilor, a va-
gului legislativ, dar si a intruzi-
unii politicului dincolo de spa-
tiul sau de competenta, Barbu
Brezianu a fost una dintre con-

* stiintele cele mai vii si mai pu-

ternic angajate in apararea patri-
moniului national si a feno-
menului nostru artistic in fata
barbariilor de tot felul. Delicat
si ferm in aceelasi timp, fara
violente de limbaj, dar si fara
ambiguitati de fond, el s-a an-
gajat intr-o lupta deschisa cu
profitorii situatiilor tulburi si cu
vinzatorii grobieni de iluzii si

" de fictiuni artistice. Intr-o mare

masura, ca efect al atitudinii

sale ferme si al autoritatii sale
profesionale si morale indiscu-
tabile, Coloana...de la Tirgu Jiu
este acum din nou in picioare,
iar traficul de falsuri Brancusi,
ajuns in ultima vreme o adeva-
rata industrie, este si el pe cale
de a fi ingradit. In pofida incer-
carilor de a fi discreditat, in po-
fida capcanelor care i s-au intins
in mod grosolan, in pofida ma-
nevrelor de culise ale unor geam-
basi ai pietei subterane de arta si
in pofida injuriilor incalificabile
pe care un cor de agramati din
Bucuresti sau din provincie, dar
din aceeasi mahala, i le adreseaza
sistematic, el a reusit sa-si pastre-
ze increderea in vigoarea creatiei,
in vitalitatea artei si in sansele
culturii de a trece teafara atit
peste mizeriile marunte si spon-
tane, cit si peste atentatele mari si
bine orchestrate.

Cum asemenea prezente sint
indispensabile pentru buna
functionare a lumii in care
traim, si simplul fapt ca ii pu-
tem spune La mulfi ani lui Bar-
bu Brezianu, acum la 95 de ani,
este un semn de speranta si de
biruinta. Asadar, La multi ani,
Domnule Barbu Brezianu!

Pavel Susara
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“\RA O IARNA grea,
4‘;‘ in 1916, cu o zapada
de-abia te -puteai
urni. Eram foarte
speriat de nemti, care ocupasera
deja Bucurestiul si patrulau si in
preajma casei noastre. Intdi am
asistat la bombardarea Bucures-
tiului de catre dirijabilele Zep-
pelin. Erau extraordinare, parca
erau niste “havane”, niste trabu-
curi ceresti, urmarite noaptea cu
reflectoarele noastre. Era, in
bezna, un foarte frumos specta-
col de lumini. Pe vremea aceea,
nu erau sirene si alarma era data
de clopotele bisericilor. Cand
veneau zeppelinele, toate clo-
potele noptii sunau.
Imi amintesc ca, intr-o zi, au
it nemtii sa faca perchezitie.
Nu tin minte ce au vrut. Au ba-
tut la usa, eu m-am speriat $1 m-

am ascuns sub masma de cusut,

dogamnd rastmdu—se urland.

* *

Am fost ani de zile elev al
Liceului “Spiru Haret”, in care
am avut norocul sa ma aflu intr-
o ambianta exceptionala: coleg
de banca cu Arsavir Acterian,
in aceeasi clasa cu Dinu Noica,
cu Nelu Valjan. A fost o fericire
faptul ca liceul ne-a consolidat
prietenii pe viata. Eram coleg
cu Mircea Eliade, mai mare cu
doua clase. El intarzia de multe
ori, fiindca isi petrecea noptile
citind tare multe carti. In re-
creatii, noi il ascultam; era de o
mare locvacitate, de o mare pri-
etenie. Ne invata de pe atunci ca
opera unui autor important tre-
buie citita in intregime, ca nu
trebuie sa sarim de la unul la
altul. Sa-i citim pe Balzac, pe
Pascal, integral. Asa proceda el
si ne indruma si pe noi. Citea si
noaptea si ne spunea cum lun-
gea el timpul: se culca tarziu,
pe la trei-patru dimineata. De
aceea, se trezea mai greu $i mai
intdrzia pe la liceu. Odata, a
intarziat (era rau daca intirzi-
am!) si a intrat pe geam in clasa
lui, care era la parter. Dar a fost
prins si pedepsit. A facut valva.

*

* *

Am facut Facultatea de
Drept, impreuna cu Arsavir, cu
fiul lui Anibal Teodorescu, si cu
Vladimir Boanta (cu care aveam
sa ma reintdlnesc la Canalul
Midia). Am avut un profesor
extraordinar, genial, scaparator:

nr. 10 @ 17 - 23 martie 2004

-

Album omagial Barbu Brezianu

Amintiri

Istrate Micescu, mort si el in
puscarie. Pentru lucrarea de li-
centa am lucrat la Velea Ne-
buna, mosia lui Valjan si la mo-
sia lui Dinu Noica, de la Chi-

riac...
%

* *

O perioada, am fost sef de
cabinet la Ministerul de Interne,
in timpul guvernului condus de
Iuliu Maniu, cand ministru de
Inteme era Alexandru Vaida-
Voevod, impunator cu mustatile
lui, o figura care amintea de Im-
periul Austro-Ungar. La un mo-
ment dat, el a aflat ca faceam
poezii si m-a chemat la el, asa
ca am fost obligat sa ii dau sa
citeasca volumul, din care el
n-a priceput nimic. Era cult, i
citise in original pe Goethe, pe
Schiller, dar cu poeziile mele nu
s-a prea impacat. A ramas, cred,

culdeeacaaneunsefdecabmet
dat afara. Ca magistrat, am

debutat la Pitesti. Apoi am fost
avansat si mutat la Turda. Era
foarte interesant orasul acela, cu
o buna antanta maghiaro-ro-
mana. Pe urma, am fost transfe-
rat la Bucuresti, la Judecatoria
Contraventionala a Prefecturii
de Politie.

%
* *
A urmat arestarea. Habar
n-am ce vinovati fictive mi
s-au atribuit. De unde sa stiu?

Eram o “bestie mosiereasca”.

La Capul Midia se lucra 12 ore -

pe zi. Groaznic: soare, praf;
eram strict supravegheati in
timp ce loveam cu tarnacopul
sau caram pietre cu roaba. Eram
robi la roaba... Gardianul statea
sus, pe mal si, cum vedea pe
vreunul ca sta, lua un bolovan si
il arunca spre el. De la inaltime,
piatra capata pondere si, daca
lovea pe cineva in cap, il putea
rani serios. Noaptea era, insa,
foarte frumos cand, la reflec-
toare, nu ne mai supravegheau
decét partial. Eram acolo im-
preuna cu un prieten, Petru Ma-
noliu, scriitor de foarte buna ca-
litate, cu baiatul lui Dinu Bra-
tianu, Oni Bratianu, cu Calin
Botez, fiul lui Jean Bart, cu
arhitectul Joja, care fusese putin
legionar. In timp ce fratele lui
Joja era presedintele Academxel

RS Rusicracoiend L.
Nm orasenn, nu ne dam seama

cit de vie este bolta cereasca:
tot cerul se roteste intr-o perpe-
tud si lenta miscare... Carul
Mare, Carul Mic, Luceafarul de
Dimineata. Cand e senin, bine-
inteles; si erau nopti senine si
frumoase, vedeam marea, ve-
deam portul Constanta iluminat
feeric, parca era la Hollywood.

Consemnate de
Filip-Lucian lorga

10 mai 1927, de Ziua Nationali un maresal intre doi poeti.
in plan aproplat de la stanga la dreapta: Maresalul Alexandru
Averescu, Octavian Goga.

n plan inde, Fértat, de la stanga la dreapta: Barbu Brezianu,

Petre

apacostea si generalul Ludovic Micescu.

Raspuns posibil

E CURIND, un
student de-al meu
de la compozitie
m-a intrebat daca
forma este sau nu apriorica ac-

‘tului componistic si daca, in

ambele cazuri, pe cale de conse-
cinta, pot exista, cu adevarat,
muzici informale. I-am raspuns
plecind de la cuvintele lui Ana-
tol Vieru: “forma se naste odata
cu muzica — muzica, odata cu
forma; fiecare dintre ele ajuta la
zamislirea celeilalte (...). Pot
exista insa muzici foarte fru-
moase, mai lenese in privinta
formei, - Anatol Vieru remar-
cind - un joc intre forma si
muzica, intre micro si macro-
structura pe care il regleaza
compozitorul dupa o anumita
strategie. Rareon macro $1 m1-

binecuvintate, isi spun si ele cu-
vintul in arta”. O lenevie care
incurajeaza domeniul informa-
lului concretizat in muzicile im-
provizatorice libere de tipul
Freieszusammenspiel, in cele
din ramura free, fext-composi-
tion sau in muzica imaginara.
Perimetrul acestor muzici favo-
rizeaza continutul, care nu mai
induce forma, fiind indepen-
dent de ea. Nu exista nici macar
o schema a formei, daramite o
forma propriu-zisa. Si totusi,
orice aventura sonora, oricit de
tributara ar fi ea exceselor alea-
toare, intruneste, o data cu sa-
virgirea ei, o anumita configura-
tie pe axa sintagmaticului.
Chiar daca nu demareaza de la
un punct de plecare mai mult
sau mai pufin premeditat. In
fond, forma este punctul de so-
sire si nu da, in nici un caz, star-
tul in lucrarea componistica. Iar
in muzicile informale, cel care
“preseaza” forma este hazardul
si nu intentionalitatea autorului,
liberul arbitru si nu confortul
traditiei. Muzicile supuse intim-
plarii tulbura, de asemenea, re-

latia dintre compozitor si'inter--

pret, in sensul ca cel dintii isi
poate considera formulata ope-
ra o data cu precizarea structu-
rilor, oferind celui de-al doilea
libertatea optiunii pentru o mo-
dalitate sau alta de articulare,
pentru constructia si/ori supra-
punerea acestor structuri, pre-
cum si latitudinea de a decide
durata operei. Acutizarea inde-
terminismului formal se ex-
plica, poate, prin asaltul impo-

-ante dxfente de cea ongmara,

triva serialismului generalizat,
precum si a muzicilor post-seri-
ale integrabile directiei asa-nu-
mite noua complexitate (Brian
Ferneyhough, Klaus Huber,
Gyorgy Kurtag etc.). Sub acest
aspect, muzicile informale s-au
definit ca una dintre tendintele
lesne detectabile si explicabile
din muzica occidentala a celei
de a doua jumatati a veacului
20. Chiar si momentele de ma-
xima implicare ale aleatorismu-
lui in ordinea formala a muzicii,
cum au fost grafismul sau im-
provizatia totala (momente ce
au pus intre paranteze insusi
conceptul european de compo-
zitie savanta) sint rezultatul re-
culului impins pina la ultimele
sale consecinte de acele forte
ultraformalizante, care au “tero-
rizat” creatia culta aproape o
Jumatate de secol Dincolo de

zidirea colectiva, anulind o
parte din haturile existente intre
activitatile muzicale de grup si
cele individuale, intre profe-
sionism §i amatorism ori intre
conditia de creator, de restitutor
si de spectator. Dar muzicile
informale comporta o anume

- instabilitate; ele tind in perma-

nenta sa se rezolve (fie si par-
tial) in entitati formale (vezi
exemplul spectacolelor sincreti-
ce, de tipul Aappening-ului ori
teatrului instrumental). “Mi se
pare, marturisea cindva Stefan
Niculescu, ca o lege, pe care o
banuiesc universala in compu-
nerea unei structuri viabile, este
aceea de a da o anumita vari-
abilitate unora din factorii
muzicii, totodatd pastrindu-i
constanti pe ceilalti. Varibilita-
tea extrema a tuturor factorilor
creeaza haos, in timp ce.con-
stanta lor absoluta - platitudine.
Bunaoara, la Bach, in struc-
turile constante tonal, miscarea
melodica sau polifonica sau rit-
mica etc. este accentuata, si vi-
ceversa. E vorba, aici, de o con-
ditie esentiala a inteligibilitatii
si accesibilitatii. (...) Oricit de
riguros, controlul trebuie sa
permita iruperea neprevazutu-
Iui”. Nu stiu cit de dumirit a
plecat studentul meu dupa re-
ceptionarea acestor idei. Cert
este ca o idee neacceptata este
susceptibila de a scorni noi po-
sibile raspunsuri, in timp ce una
acceptata este, in definitiv, o
responsabilitate asumata.

Liviu Danceanu
Romaénia literara 25
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